JOVENES INTERPRETES

Félix Ardanaz, piano

Las imagenes y los poemas han sido una fuente de inspiracion capital en el
ambito de la llamada musica programatica pianistica. Este recital propone
tres obras magnas especialmente descriptivas: las tres piezas de Gaspard de la
Nuit de Ravel, basadas en los poemas de Aloysius Bertrand; el emblematico
Mephisto Waltz No. 1 de Liszt, inspirado en el poema de Lenau y en el mito
de Fausto y, por otra parte, El Corpus en Sevilla de Albéniz, que pinta el
ambiente de esta procesion sevillana. A modo de intermezzos, se intercalan
cuatro piezas contemporaneas compuestas por Erkoreka y George Crumb,
especialmente pictoricas y evocadoras. El recital finaliza con una pieza com-
puesta por Félix Ardanaz de nueva creacion.
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Félix Ardanaz

Natural de San Sebastidn, Félix
Ardanaz inicia sus estudios con Elvira
Guarids y Begofia Axpe, continuando
en el Centro Superior de Musica del
Pais Vasco (Musikene) en la modalidad
de piano con Gustavo Diaz-Jerez y en
direccion de orquesta con Enrique
Garcia-Asensio y Manel Valdivieso. A
sus 25 anos de edad, se ha convertido
en una referencia de la nueva
generacion musical espafiola.

En mayo de 2014, obtiene el primer
premio en el concurso internacional
Brashaw and Buono de Nueva York y
ofrece un recital en la mitica sala de
Carnegie Hall de esa ciudad. En julio
de 2013, recibe por decisién undnime
el primer premio y el premio del
publico en el Gran Concurso
Internacional de Piano de Francia. En
los afios anteriores, consigue del
mismo modo un buen niimero de
primeros premios en concursos
internacionales: Paris-Ile de France
(primer premio por unanimidad en
2011 y 2012), Barcelona-Eugenia
Verdet, Gran Premio de Roma (con
puntuacién final de 99 sobre 100) y
Val Tidone. Su recital de piano en el
Palau de la Musica, le vali6 el
prestigioso Premio de la Critica en
noviembre de 2012.

Ha trabajado como solista y director
con un buen numero de orquestas
sinfonicas espafiolas y ha ofrecido
recitales en muchos paises europeos y
en Estados Unidos. En noviembre del
2007, graba para el sello discografico
de Musikene la obra Rhapsodie
Basque pour piano et orchestre,
estreno del compositor Charles Bordes
inspirada en temas populares del
folklore vasco, bajo la batuta de José
Luis Estellés. Posteriormente, a los 19
anos de edad, graba con el sello
discografico Verso su primer disco en
solitario (un recopilatorio de algunas
de las obras mds célebres del repertorio
pianistico de todos los estilos titulado
Himno a la luz). En breve, dos nuevos
proyectos discograficos ya grabados
veran la luz, distribuidos a través del
sello Orpheus: un monografico de
Franz Liszt y otro proyecto dedicado a
la escuela clavecinistica francesa.

Vicente Ariio, piano ® Angel Garcia Sudrez, narrador
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Notas al programa

ESTAMPAS DE UN VIRTUOSISMO
APOCALIPTICO

El majestuoso ceremonial del concierto
de salén romantico, sobrio por la
presencia del artista y su instrumento,
frente a frente, tefiidos de un negro
solemne, casi sacerdotal, ha avivado la
fascinacién de los publicos, damiselas
y burgueses del ayer y del hoy. Si
unimos a este ritual, el auge
constructivo de sus pomposas salas,
cada vez mds amplias, y de los pianos,
cada vez mds 4giles y poderosos,
concebiremos el contexto febril que
animo6 a los compositores que
conforman este programa... v,
también, el caballo de batalla, o
tortura segun el caso, de sus absortos y
atormentados intérpretes, mediadores
en un arte que exige de preparaciéon y
recursos cada vez mds excepcionales.
En musica todo es memoria. Una
representacion sonora en el tiempo de
la sensacion del tiempo misma, del
ahora, “lo presente... que ya no es”
pero que en tanto fue, y ha provocado
una profunda huella emocional en mi
y para mi, lo es también en si, en todo
lugar y por siempre: fenomenologia
pura, con perdon. Un arte supremo y,
a la vez, tragico e inverosimil, en un
periodo contradictorio, el del
romanticismo, donde las vanguardias
de inclinacion nietzscheana “mataban

a Dios”, mientras urdian pactos con el
diablo: una deidad por la otra. En este
clima desquiciado, el virtuosismo, el
épico virtuosismo del ejecutante, surge
como una suerte de disciplina y
redencion.

En la actualidad, una nocién algo mas
desdibujada de este virtuosismo
subyace como fundamento ultimo y
atractivo, algo menos morboso eso si,
del acto de concierto. No digamos ya
del recital solista, epopeya maxima de
un artista desamparado frente a
instrumento, publico y tradicién. En
nuestra cultura, visual cuando no
virtual o digital, pero en otro sentido,
el piano ha sido relativamente
destronado, olvidado junto al arpa en
algin otro rincén polvoriento de la
estancia becqueriana. Del resto de
instrumentos, ni hablamos... ¢En qué
se ha convertido entonces aquel
virtuosismo original? ¢Se trata de un
alarde de facultades fisicas o mentales,
de un dominio circense o, mas bien,
cientifico, de un desvario quijotesco,
una pose o una vana pretension de
antafio? Mas alla de su intima
apreciacion psicoldgica y su correlato
sentimental, ¢se esconde, disimulada,
algtn otro tipo de intencionalidad?

Al margen de estas y otras
controversias que se nos pudieran
ocurrir, hoy se dan cita en esta velada
estampas ejemplares de este genuino
virtuosismo, resultado de una

creatividad musical desbordante de
ingenio y fantasia. Un virtuosismo que
parte de unas partituras innovadoras y
enigmadticas, para alcanzar técnicas de
interpretacion pianistica tan vistosas y
desconcertantes como lo pudieron ser
en el momento de su concepcion.
Magnifica velada pues, y por multiples
motivos. Por los imponentes
requerimientos del repertorio
seleccionado, en primer lugar. Un
repertorio exigente, exigentisimo como
podran apreciar en breve, si es que no
se han dejado oir ya las Nubes
resonantes y espaciosas que propone el
laureado compositor bilbaino Gabriel
Erkoreka. Porque, preparense, o como
se suele arengar “jagarrense a la
butaca!”, que en el programa que van
a escuchar todo va a ser abrumador.
Un proceso implacable en el que se
sucederan, sin respiro, obras que
fueron tour de force del teclado en su
dia y que lo siguen siendo hoy.

En lo mas alto, un Liszt enfético,
colérico y poseido en sus Valses
Mefisto, representados aqui por el mds
emblemadtico de ellos, el Primero segun
un episodio del Fausto de Nikolaus
Lenau. Cuando repara uno en tal
despliegue de facultades sobre el
teclado, cuesta creer que la primera
version de este “vals”, o lo que sea que
dancen estos entes del maligno, fuera
puramente orquestal. Horrendos
martilleos, arrebatos y treguas

engafiosas nos conducirdn sin apenas
darnos cuenta, a la cuspide de esta
carrera frenética de agilidades e
intringulis de digitacion: Gaspard de la
nuit. Estructurado en forma de triptico
con un obscuro trasunto poético de
Aloysius Bertrand, fue el testimonio,
“lo mejor de mi” [M.R.], del vasco
francés de Ciboure, cosmopolita,
“apache” vy, a ratos, también pianista:
Maurice Ravel. Aunque parédico por
pretension y sobre armonias mas
turbias, este brufiido diamante del
piano, autoproclamado el “Islamey del
siglo XX, resulta tan deslumbrante
como pudo serlo su modelo. Exhaustos
ya tras Ondine y Le Gibet, su tramo
final, Scarbo dificilmente oculta esta
abultada ambicién, tan presuntuosa
como “diabélica”: endiablada y
babélica.

Entre tanta infernal algarabia,
Albéniz... jpero qué Albéniz! De todos
los perfiles que nos ofrece, desde el
folclérico espaiiolista al wagneriano,
escucharemos hoy, como no podria ser
de otra forma, el de factura mas
lisztiana. Una parafrasis puesta al dia
de aquel estilo decimonoénico del que
nuestro buen Isaac se pregond, sin
tapujos, discipulo directo, en su
discutidisimo material epistolar y
biogréifico, presuntamente fabulado. Al
decir de Messiaen, un Albéniz, el de
toda su suite Iberia, técnicamente
aventajado y trascendente —que de esto

sabe un rato el francés—. Su Corpus
Christi en Sevilla cabalgard pronto a
lomos de un corcel desbocado por las
tesituras extremas del teclado,
precisando de una notacion mas
holgada, en tres pentagramas. Si no
fuera por su contexto, se podria pensar
que caricaturiza la afectacion piadosa
de corte andalucista con una chocante
eleccion, no se sabe si procesional,
pero festiva y grotesca, del
“tarareado” a la par que “indeciso”
tema popular propuesto. Un tema
infantil de querencia lorquiana,
conocido por todos: “La Tarara™...
¢“si 0 no”, en qué quedamos?

Porque si, magnifica es esta velada
como dijimos, pero no solo por sus
obvios imperativos técnicos, sino mas
aun por su estudiada disposicion,
ajustada con inapelable consistencia.
Una disposicion valiente, con paginas
sucesivas antagonicas y, magicamente,
complementarias. Una suerte de
trenzado que no dejard indiferente a
nadie. Si nos abstraemos de los
prejuicios acerca de esto o de aquello,
si esto es del siglo XIX y aquello del
XXI, si de este u otro “ismo”,
podremos disfrutar de su furibundo
poder hipnético. Asi, al margen de
toda indtil erudicién estética, de todo
tiempo y lugar, favoreceremos el
despliegue personal de la ofrenda con
que culminara este recital; un
homenaje a otro dios musical

romantico, un dios demasiado
humano: Richard Wagner. Sera el
remate de este discurso musical en
torno a la paradoja de la introspecciéon
ensimismada frente al extrovertido
arrebato pasional del artista, en un
periodo fecundo, irredento y
prorrogado por décadas. Un periodo,
el romanticismo, del que todavia no
nos hemos substraido del todo.

Los Ravel y Albéniz citados, incluso
los cimulos rumorosos de Erkoreka,
todo y todos se cobijardn aqui bajo el
manto generoso de aquel musico

hangaro y germanico, santo y pecador:

Franz Liszt. Una figura integral de
intérprete y de creador que, en su
tramo de vida mds desenfrenado,
sucumbiera con no menor entrega a
aquella sugestion satdnica, alla
Paganini, tan en boga. Obras pues,
todas las que conforman este
programa, virulentas y apocalipticas,
pero que lo serdn ya, en toda la
extension de la palabra, con las
miniaturas situadas entre tanto: Agnus
Dei, Tora! Tora! Tora! o el misterioso
Nocturno por los druidas de
Stonehenge.

iQué decir de estos interludios
articulados entre las piezas de bravura
consagradas! A modo de breves y
correosos paseos por las galerias de
una exposicion de pintura, mas bien
tenebrista, parecen parafrasear la
conocida obra orquestada por Ravel.

Unas paginas simbdlicas de pretexto
astroldgico y riguroso ordenamiento
zodiacal, entresacadas del Segundo
cuaderno del Makrokosmos de un
genial artista norteamericano, George
Crumb. Modernidad desmitificadora
que nos remite, al menos por titulo, a
aquel Mikrokosmos de otro grande de
la composicion, pianista y pedagogo,
comprometido ideolégicamente en
momentos criticos y beligerantes: Béla
Bartok.

Con rétulos controvertidos pero
licidos, estas joyas de Crumb revelan
una expansiva expresividad gestual
consecuencia de su grafia visionaria,
paradigmaitica en el empleo de los
planteamientos poéticos de los
Caligramas de Apollinaire. Su tenaz
exploracion timbrica apela a insertos
vocales a modo de climax y
puntuacion, junto a hallazgos retéricos
provocadores. Una suerte de
indagacion, casi psicoanalitica, de las
interrelaciones “partitura-musica”,
“piano-voz”, “creador-ejecutante-
publico”... a vueltas con la eterna
busqueda de un arte, y de un muisico,
totales. Hoy ejercerdn un singular rol
cohesivo, reinterpretando en claves
esotérica y levemente humoristica, los
frescos demoniacos a los que
acompanan, y que descifraremos
conjuntamente en yo qué sé qué
hemisferio o circunvolucién cerebrales.
El Hommage a Wagner, desenlace de

este recital recreado por el propio
intérprete, incide en aquel ideal de
totalidad. Todo ya en manos de su
autor; de su autor e intérprete,
excepcionales ambos y uno: Félix
Ardanaz. Un ideal ubicuo y romdntico
donde los haya, de dificil asuncién en
la agostada carrera de especializacion,
analisis y microscopia que heredamos
del conflictivo siglo pasado.

En una modernidad que se muestra
indiferente, o temerosa, ante sus
propias raices, el “fin de la historia” y
otras intrigas, habria que gritar, no
tanto aquel exabrupto nietzscheano,
que ya no cala: “;Dios ha muerto!”
sino algo quizds mds inquietante para
un espiritu rebelde e incendiario:
“Mefisto shas muerto, también?”. Si
no es asi, ya hemos visto que “a rey
muerto, rey puesto”, o siguiendo el
latiguillo popular, también lorquiano,
que “bisscho malo...”, si no
“nunca...”, al menos hoy por hoy “...
no muere”.

b

Luis Mazorra Incera



